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"Asi pues, équieres oir una historia?

Bueno, hace tiempo sabia un montdn de historias interesantes. Algunas eran tan
divertidas que te desmayarias de risa, y otras tan espantosas que no querrias volver
a oirlas jamas.

Pero me he olvidado ya de todas".

Tan, S. La cosa perdida. Barbara Fiore Editora. Jerez de la Frontera, Espafia, 2007.

RESUMEN

El articulo trata las "Relaciones texto-imagen en el libro album", objeto literario y
artistico que presenta una oportunidad especialmente fructifera para analizar las
relaciones entre la comunicaciéon escrita y la comunicacién visual, y constituye,
ademds, un recurso de gran relevancia dentro de las tareas de fomento a la lectura
gue impulsan instituciones como los jardines infantiles, las escuelas y las bibliotecas
publicas.

En las relaciones texto-imagen la delimitacion preliminar de ambos conceptos resulta
necesaria toda vez que la escritura puede ser considerada también como una categoria
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de imagen. Debido a esto, optamos por considerar ambos términos a partir de la
definicion de W. Mitchell, quien plantea hablar de la Familia de Imagenes mds que de
la Imagen como concepto Unico. A partir de esta perspectiva, utilizamos como
herramienta de analisis para las relaciones entre texto (imdgenes verbales) e imagen
(imagenes graficas), la taxonomia establecida por Radan Martinec y Andrew Salway en
su articulo "Un sistema para las relaciones texto-imagen en los nuevos (y antiguos)
medios de comunicacién" desarrollada a partir de una combinacidon de los
planteamientos de Roland Barthes y la gramatica funcional de Michael Halliday. Al
aplicar esta red conceptual al andlisis de las relaciones texto-imagen en el libro
ilustrado y particularmente a algunos fragmentos de la obra del autor australiano
Shaun Tan, podemos observar planos de significacion, tensiones y procesos de lectura
superpuestos, que constituyen la riqueza expresiva del formato y que permiten
abordar de manera mas clara y sistematica sus capacidades para incentivar la lectura
y para desarrollar procesos creativos de transmision de contenidos.

Palabras clave: Album - imagen - texto - lectura - libro.

ABSTRACT

The article is about the relationship between image and text in illustrated books. This
artistic and literary object offers an especially fruitful opportunity to analyze the
relationship between the written communication and the visual communication, and it
also constitutes a resource of great relevance to institutions that introduce reading
such as kindergartens, schools and public libraries.

In the image-text relationship, the preliminary limitation of both concepts makes
necessary because the written can also be considered as well as an image a category.
In this sense, we considered both terms from the definition of W. Mitchell, who prefers
to talk about a Family of Images rather than about Image as a unique concept. From
this perspective, we use as an analysis tool for the relationships between text (as
verbal images) and images (as graphic images) the taxonomy established by Radan
Martinec and Andrew Salway in their article "A system for image-text relations in new
(and old) means of comunication" which was developed from a combination of
approaches by Roland Barthes and the functional grammar of Michael Halliday. When
this network of conceptsis applied to the analysis of the relationship between text and
image in the illustrated book, and specially to some fragments of the work of the
Australian author Shaun Tan, we can observe several degrees of meaning, tensions
and processes of reading overlap, which constituted the expressive richness of format
and wich allows us to study, in a more clear and systematic way, the capacity to
encourage reading and to develop creative processes of content transfer.

Key words: lllustration - image - text - reading - book.

Introduccion



Abordaremos las relaciones texto-imagen en el libro album ya que el formato de este
objeto literario y artistico, como intentaremos mostrar, presenta una oportunidad
especialmente fructifera para analizar las relaciones entre la comunicacion escrita y la
comunicacién visual, y constituye, ademds, un recurso de gran relevancia dentro de las
tareas de fomento a la lectura que impulsan instituciones como los jardines infantiles,
las escuelas vy, l6gicamente, las bibliotecas publicas. El libro album constituye,
entonces, ademas de un caso de analisis particular sobre la continuidad entre la

lectura textual y la lectura visual en un mismo soporte, una herramienta potentey
extendida de animacion a la lectura.

Sin embargo, una de las primeras interrogantes que este objeto de investigacion
genera es justamente el problema de la flexibilidad de los limites entre los conceptos
de texto e imagen, ya que la nocidén de imagen es sumamente amplia y se encuentra
en las bases mismas de la filosofia, epistemologia, psicologia, y la propia linglistica,
por ejemplo, cuando Saussure (Saussure,1988) aborda el concepto de imagen acustica
y sefiala que "los hechos de conciencia, que llamare mos conceptos, se encuentran
asociados a las representaciones de los signos lingliisticos o imagenes acusticas que
sirven a su expresion" (comprendidos como elementos mentales analiticamente
separables del fendmeno especifico de la fonacidn y la audicién, por ser un proceso
exclusivamente mental).

¢Cémo podemos limitar el concepto de imagen para observar sus posibles relaciones
con un texto que también es referido por uno de los padres de la linglistica como
imagen? Esta diferencia que a veces parece tan clara entre el verbo y la imagen y que,
como tal, identificé incluso conflictos religiosos en la sociedad occidental durante los
siglos VIII y IX -entre los iconoclastas que querian purificar la iglesia y los partidarios
de la liturgia tradicional-, se hace mas compleja, menos nitida, dentro de la teoria
social. A partir de esta problematica, W. Mitchell desarrolla un analisis muy interesante
en su articulo "¢Qué es una imagen?" (Mitchell, 1984), y plantea la transversalidad del
concepto a través de distintos campos de conocimiento y, por lo tanto, de diversas
disciplinas.

Mas que de ‘La Imagen’, Mitchell plantea hablar de la Familia de Imagenes, en la que
se consideran imagenes graficas (como pinturas, esculturas, disenos); imagenes
opticas (como las generadas por los espejos, reflejos y proyecciones de diverso tipo,
entre las cuales podriamos considerar hasta cierto punto las generadas por la
tecnologia, que se fundamentan en procesos épticos); imagenes perceptuales (las
producidas por los sentidos, la manera en que captamos la apariencia de las cosas);
las imagenes mentales (que, en principio, constituyen un grupo particular,
generadas por asi decirlo, de manera privada, dentro de nuestros cerebros, como los
suefios, las memorias, Y las ideas); y las imagenes verbales (que consideran tanto al
lenguaje figurado, las metaforas, como las simples descripciones, el hecho grafico de
la escritura o incluso las proposiciones: como sefiala Wittgenstein "una proposicion es
un cuadro de realidad (...) un modelo de la realidad como nosotros lo imaginamos").

Dentro de esta familia, ni las imagenes graficas, ni las dpticas, ni siquiera las
perceptuales pueden ser investidas de una condicién de estabilidad, de transparencia o
de universalidad mayor que los otros tipos. Al respecto la antropologia esta llena de
ejemplos y podemos recurrir aqui al caso del antropdlogo que, a raiz de su experiencia
en proyectos de desarrollo, narra la situacion de un grupo de funcionarios que intenta
explicar a una comunidad indigena la importancia de combatir una determinada plaga,
como podria ser la mosca de fruta, para lo cual utilizan la proyeccién de una



diapositiva con la imagen del insecto. Al salir, todos los asistentes locales comentan
que los funcionarios son unos embusteros, unos mentirosos, que los quieren convencer
de fantasias, pues en ese lugar jamas ha existido un insecto de ese tamafio. Cualquier
imagen es culturalmente construida.

Justamente porque la mas enigmatica de todas las categorias de imagen, la imagen
mental, es el espacio donde se construyen todas las otras imagenes. Por lo tanto, una
palabra, una imagen verbal, comparte el mismo espacio de representacion y
construccidon que una imagen grafica, optica o perceptual y su distincion queda
concentrada en el nivel de abstraccidon o de sustituciones que se requieren para ir de la
percepcion, a la construccién del pictograma, ideograma o signo fonético. Nuevamente
Wittgenstein, citado por Mitchell, sefiala que "las imadgenes mentales de los colores,
formas, sonidos, etc., que juegan un rol en la comunicacion por los significados del
lenguaje, nosotros las ponemos en la misma categoria de los colores realmente vistos,
de los sonidos verdaderamente escuchados". En la misma categoria en cuanto son
fendmenos internos de la mente humana.
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En Mitchell, W. J. T. "What Is an Image?". New Literary History, Vol. 15 (N° 3), Spring,
1984, pp. 503 - 537.

Modelo de analisis de las relaciones texto-imagen

En el caso de las relaciones texto-imagen, entonces, de lo que hablamos es de
relaciones entre parientes, cuyo ancestro comidn podriamos decir que es la imagen
mental. Radan Martinec y Andrew Salway en su articulo "Un sistema para las
relaciones texto-imagen en los nuevos (y antiguos) medios de comunicacion"
desarrollan un mecanismo de andlisis basado en la proyeccion de los planteamientos
de Roland Barthes sobre la gramatica funcional de Michael Halliday, el cual resulta
apropiado para aproximarse a las relaciones que deseamos investigar aqui entre texto
e imagen en el libro album.

Barthes identifica tres posibles relaciones entre texto e imagen las que, muy
sencillamente, se definen como Ilustracion (en que la imagen dilucida o aclara un



texto); Anclaje (en que por el contrario, es el texto el que aclara o dilucida la
imagen); y Relevo (en que estos dos elementos se encontrarian en un mismo nivel).

El comentario critico de un cuadro, por ejemplo, seria un ejemplo tipico de ilustracion,
pues necesita de la imagen de la obra para adquirir sentido. En cuanto al anclaje, Bart
hes usa como ejemplo una publicidad que presenta algunas frutas diseminadas
alrededor de una escalera y el texto que dice "Como si usted hubiese recorrido el
huerto", lo cual ale ja otras interpretaciones posibles (como desorden) y la orienta en
cambio hacia un significado agradable. Por otra parte, las relaciones de relevo serian
mas caracteristicas del cine, donde los didlogos y la filmacion de las situaciones
estarian en niveles paralelos.

Para Martinec y Salway, esta clasificacién de Barthes es similar y puede vincularse con
el sistema establecido por Michael Halliday para las relaciones entre frases (o
proposiciones) dentro de un conjunto o complejo de frases. En primer lugar, de
acuerdo con su estatus o categoria, las relaciones entre las cldusulas (o para el caso
que nos ocupa, la relaciones entre texto e imagen) pueden ser de igualdad o
desigualdad. Cuando la relacion es de igualdad, Halliday sdlo considero la posibilidad
de que ambos elementos fueran independientes, pero de acuerdo con la nocion de
relevo de Barthes, Martinec y Salway incorporan también la posibilidad de que ambas
sean complementarias. En cuanto a las relaciones de desigualdad, se entiende que el
texto y la imagen estdn en una relacién de estatus diferente cuando uno de ellos
modifica al otro, en tal caso, el elemento modificador es considerado dependiente del
elemento modificado.

Por otra parte, desde un punto de vista légico-semantico, las relaciones entre texto e
imagen pueden ser de expansion o de proyeccion. La expansion se puede dar a
través de elaboracion (elaboration), cuando uno de los elementos da una descripcidon
mas detallada del otro; extensién (extension) cuando uno de los elementos entrega
informacion adicional o complementaria de lo que ya se ha dicho; y amplificacién o
realce (derivados del término inglés enhancement, que también se podria traducir
como mejora) cuando el texto o la imagen se califican uno a otro en términos
circunstanciales de razén, propdsito, tiempo. Halliday senala que la relacion de
expansion podria ser comparada con lo que sucede en un edificio: elaborar seria
mejorar los espacios de la estructura existentes, extender es construir nuevas
habitaciones o rehacer las existentes y amplificacién o realce es mejorar el entorno de
este edificio (los parques, las plazas, la iluminacién adyacente).

Finalmente, los procesos de proyeccion considerados por Halliday se refieren a
mecanismos de cita o reproduccidon que se pueden establecer entre la imagen vy el
texto, o viceversa. Estos mecanismos de cita pueden tratarse de citas textuales o
directas de la locucién (palabras), como sucede en los globos o bocadillos del cémic, o
reproducir fundamentalmente los significados, es decir, las ideas, lo cual también se
codifica, por ejemplo, en los diagramas de flujo y otras representaciones graficas de
datos y procesos o utilizando burbujas en los bocadillos del comic.

Si bien el planteamiento de Martinec y Salway resulta muy sugestivo para el analisis de
las relaciones entre texto e imagen (como campo de exploracidon, que necesita ser
desarrollado con mayor profundidad), su aplicacién a casos concretos por los mismos
autores no resulta sencilla y no logran, a nuestro juicio, emplear el modelo con
claridad en los ejemplos que analizan. No obstante, esta red conceptual podria



elaborarse con mayor precisidn y constituye un intento interesante por lograr una
sistematizacion de las informaciones relativas a las relaciones texto imagen.

La obra de Shaun Tany la riqueza expresiva del libro album

Utilizaré de forma mas o menos flexible, y no exhaustiva, algunos de los aspectos
l6gico-semanticos del modelo para referirme a procesos de relacion entre texto e
imagen que se producen en el libro album, comprendido éste de acuerdo con lo
sefialado por Laura Guerrero, (Guadarrama, 2005), como un subgénero complejo de la
literatura infantil y juvenil, que puede ser narrativo o poético y que es un arte mixto en
gue se combina el texto escrito y la ilustracion de manera fusionada. En la actualidad,
el libro-album ha incorporado técnicas de lenguaje cinematografico, de programas de
computacion y de la publicidad, entre otros.

Basicamente, nos referiremos a las relaciones de expansién que se pueden dar entre el
texto y la imagen dentro de este soporte. Es curioso, en este sentido, detectarcomo el
libro album puede explicitar y poner en evidencia los mecanismos internos del
lenguaje, la construccién de significados, los procesos de lectura, con un caracter
lidico, que juega con los recursos de la expansién y proyeccidon que se pueden
producir entre el texto y la imagen.

¢ Has msto AL 03
SCARE LA NIEVE BLANCA
DIBLANDO EN SU PAPEL BLANCO
AL QS0 POLARCHD BLANCO
COM L ICEBERG BLANCO DE FONDOS

Istvanch. éHas visto? Ediciones del Eclipse. Buenos Aires, 2006.

En el libro de Istvansch, llamado éHas visto?, se explicita sobre una superficie blanca
(y en realidad hace lo mismo con distintos colores) la magia de la elaboracién a través
de la suma de estratos, en que el texto pone al lector (ya sea un nifio o un adulto)

frente a los procesos de construccién mental o cultural de la imagen, al punto que ésta
puede surgir (por asi decirlo) de la nada. "Oso polar sobre la nieve dibujando sobre un



papel a su hijito que dibuja sobre la nieve, al fondo se ve un iceberg. é{Has visto el oso
polar blanco, sobre la nieve blanca, dibujando en su papel blanco, al osito polarcito
blanco, con el iceberg blanco al fondo?"

Evelyn Arispe, en su articulo "El libro ilustrado para nifios y la critica", senala: "en
estos libros infantiles ilustrados hay elementos posmodernos: narraciones
fragmentadas, intertextualidad, elementos metafictivos (elementos en la narracién que
llaman la atencion sobre la construccion de ésta), la presencia de simbolos e ironia y
limites indefinidos entre géneros, estilos y entre realidades objetivas y percepciones
subjetivas".

De acuerdo con Perry Nodelman, citado justamente por Arispe, "los libros ilustrados
mas exitosos parecen ser aquellos en que la ‘unidad en un nivel mas alto’ emerge de
ilustraciones y textos que son notoriamente fragmentarios -cuya diferencia mutua (o
discordancia) es una parte significativa del efectoy significado del conjunto”. La
tension también se genera, por otra parte, entre la inercia lineal de la lectura y la
contemplacion (mas lenta) de la mirada frente a la imagen, de forma que el lector
duda entre estos dos impulsos al abordar el libro ilustrado.

Tomaremos, como caso representativo del libro album, la obra de Shaun Tan,
ilustrador australiano, que ha recibido un amplio reconocimiento de la critica por el
conjunto de su obra y que refleja con mucha riqueza la versatilidad y complejidad de
los libros ilustrados.

Hace unos afos tuvimes a un estudiante excranjero de intercambio viviendo
con nosotros. A todos nos costaba mucho pronunciay su pombre correctamenty

pero a & no le importaba. Nos dijo que be llamiramos simplemente «Eric



Tan, S. Cuentos de la periferia. Barbara Fiore Editora. Jerez de la Frontera, Espana,
2008, p. 8.

En el libro, Cuentos de la periferia se encuentra la historia de Eric. En esta imagen,
de acuerdo con el modelo de Martinec y Salway, existe una relacién de expansién por
ampliacion o realce, en la que el texto nos entrega una serie de antecedentes
adicionales sobre el contexto de la imagen. El texto, por si solo, resulta bastante
prosaico, normal: "Hace unos afios tuvimos un estudiante extranjero de intercambio
viviendo con nosotros. A todos nos costaba mucho pronunciar su hombre
correctamente, pero a él no le importaba. Nos dijo que lo llamdramos simplemente
‘Eric” ".

Sin embargo, la imagen grafica ironiza el sentido que se podria construir a través de la
imagen verbal. Configura lo que Jonathan Potteren su libro "La representacion de la
realidad"” denomina un discurso ironizante, en cuanto pone en jaque la transparencia,
la factualidad y la factibilidad de la situacién descrita. Nos sitla, como diria Foucault
(2004), en la evidencia fantastica del correlato, nos lleva a aceptar sus reglas
particulares, que no coinciden con las leyes de la vida cotidiana, sino con las que el
proceso mismo de enunciacion va creando en complicidad con el lector.



Y, sin embargo, no éran el tipo de preguntas que yo esperaba.

La mayoria de las veces sdlo podia responder: «No estoy muy seguras

o «Asi son las cosasa, No me séntia peecisamente muy atil

Tan, S. Cuentos de la periferia. Barbara Fiore Editora. Jerez de la Frontera, Espafa,
2008. p. 11.

En algunos casos, la imagen puede elaborar el contenido del texto, como en esta
lamina, en la que vemos que a través de la imagen grafica se ejemplifica el tipo de
preguntas que Eric, el estudiante de intercambio, puede plantear. "Y, sin embargo, no
eran el tipo de preguntas que yo esperaba. La mayoria de las veces sélo podia
responder: ‘No estoy muy segura’ o ‘Asi son las cosas’. No me sentia precisamente
muy Gtil".

Justamente, porque estas preguntas de Eric se refieren a la utilizaciéon de los signos en
nuestra cultura, con lo cual el personaje plantea un cuestionamiento sobre los sistemas
de significacion y la arbitrariedad de su funcionamiento. En una reflexion sobre
particularidades culturales que también se dirige hacia el disefio, los objetos y los
envoltorios, entre otros.



La mayoria de las veces, Eric parccia

mds interesado en las cositas que

1ba encomtrando en ¢ suclo

A VOUCS 5O M s .lkl.) Aif l‘U 0, ‘N"L\
entonces recordaba lo que me habia

dicho mami sobre el tema de las culturas

enlonges do‘p!'a oF Impartarme tanto

No obstante, ninguno de nosotroes pudo

ovitar \l‘"l‘f'\("!(\l l,‘h(l'l'..ldll Por ia manera

en que Eric nos dejd: se marché de repente

10 din por la mafana, tras saludamon con

. >

Tan, S. Cuentos de la periferia. Barbara Fiore Editora. Jerez de la Frontera, Espafia,
2008, p. 14.

la mano v decimos adids educadamente

"La mayoria de las veces, Eric parecia mas interesado en las cositas que iba
encontrando en el suelo. A veces eso me sacaba de quicio, pero entonces recordaba lo
gue me habia dicho mama sobre el tema de las culturas; entonces dejaba de
importarme tanto. No obstante, ninguno de nosotros pudo evitar sentirse
desconcertado por la manera en que Eric nos dejo: se marchd de repente un dia por la
mafiana, tras saludarnos conla mano y deciros adiés educadamente".

En relacién con el primer bloque de texto, las imdgenes graficas constituyen una
elaboracién de tipo ejemplo (muestran el tipo de cosas por las que Eric se interesaba),
mientras que los dos siguientes bloques de texto mantienen con estas mismas
imagenes una relacion de extension, ya que entregan informacion adicional,
contextual, de lo que sucedié con el personaje.

Pero a pesar del desconcierto provocado por Eric con su partida, el intercambio cultural
y el cuestionamiento que este intercambio implica ilumina la experiencia de cada uno y
Eric deja un hermoso regalo. Su propia forma de decir adids y agradecer.
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Tan, S. "Cuentos de la periferia". Barbara Fiore Editora. Jerez de la Frontera,
Espafia, 2008.

Esta tarea de ironizar la realidad, en el sentido de cuestionarnos sobre las bases de
nuestro conocimiento y funcionamiento social, también se encuentra en otro hermoso
libro de Shaun Tan que se llama La cosa perdida.
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Tan, S. La cosa perdida. Barbara Fiore Editora. Jerez de la Frontera, Espafia, 2007.

En esta escena de La cosa perdida el texto cumple la funcién de expansion del tipo
amplificaciéon o realce (es decir, define de manera temporal, espacial o causal la
situacion presentada en la imagen grafica). Pero tanto en La cosa perdida como en
otras obras de Shaun Tan, el texto no sélo se presenta en lo que podriamos llamar un
primer plano de lectura de la imagen, como la voz del autor, la narracidon propiamente
tal: "Sucedié hace ya unos cuantos anos, un dia normal y corriente de verano junto a
la playa. Como de costumbre, estaba ocupandome infatigablemente de mi coleccién de
tapones de botellas y de pronto, sin ningin motivo, levanté la vista. Entonces vi la
cosa por primera vez".

Ciertamente, podriamos decir que este texto sitUa espacial y temporalmente la accion
y, por lo tanto, cumple la funcién de Realce o Ampliacion, pero el fendbmeno es mas



complejo. En primer lugar, porque el texto ya estd connotado como la representacion
de un texto, escrito con una maquina de escribir (artefacto en extincion o extinto

practicamente) y porque el texto también se encuentra como marco, como soporte, o
escenario sobre el cual se desenvuelve la historia.

Esta es la base sobre la que se plantea el relato y también la memoria, la cultura
desde la cual la interpretamos. Nos recuerda lecturas pasadas, papeles acumulados,
reciclados, desechos sobre los cuales se puede contar una nueva historia, distinta de la
que conocemos o de la que conocieron nuestros antepasados. Esta superposicion de
textos es también una superposicion de capas temporales, como la acumulacion de
sefiales, rotulos e indicaciones (arriba a la derecha), de tuberias y valvulas, que
evidencian la saturacion de informaciones y engranajes que forman el mundo de esta
historia, que es tal vez nuestro propio mundo.
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Foucault, M. La arqueologia del saber. Siglo Veintiuno. Buenos Aires, 2004.

Pero sobre estos referentes compartidos se plantea una historia que quiebra los
planteamientos conocidos. La cosa perdida es un ser y un situacién imposible desde
nuestra racionalidad. Un comportamiento humano o animal que se plasma en un



cuerpo en parte zoomérfico y en parte maquina. Tenazas de cangrejo en un cuerpo
blindado y una tristeza de huérfano y abandono. Enorme, ademas, como para que
alguien pudiera extraviarlo.

Por fin ensentramos 1o que perscis
ner ol lugar correcto, encondido en
un osoure portal de una callsjusla
anénina. Brs uno 46 eson lugares que
funea logarias a saber gue oxiste &
monos que 1o Andaras busoande.

Falad ol tisbre que habis junto al postén
S0 5 sote we abrib.

Tan, S. La cosa perdida. Barbara Fiore Editora. Jerez de la Frontera, Espafna, 2007.

El protagonista de la historia busca un lugar apropiado para dejar la cosa perdida y es
asi como llega a tocar muchas puertas. En este caso, en el que la imagen elabora el
texto, y sefala el tipo de timbre, la pared sobre la que su ubica, la mano que lo pulsa,
también podemos ver, de acuerdo con la tipologia de Martinec y Salway, una serie de
relaciones de proyeccidn de tipo "idea" entre texto e imagen como son los que se
generan en los diagramas, en que se representa, a través de la union entre texto e
imagen, la articulacion de ideas y conceptos, y que al mismo tiempo, en este caso,
forman una base, un sustrato de resortes, palancas, circuitos, resistencias que
constituyen la ldgica de nuestro mundo y del que se plantea en la historia.
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Tan, S. La cosa perdida. Barbara Fiore Editora. Jerez de la Frontera, Espana, 2007.

Finalmente, "La cosa perdida" encuentra su lugar entre otra serie de objetos del mismo
tipo, en una escena claramente intertextual, que cita la pintura surrealista o
metafisica.
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Tan, S. Cuentos de la periferia. Barbara Fiore Editora. Jerez de la Frontera, Espafia,
2008.

Esta escena de "Crea tu propia mascota", que también forma parte de los Cuentos de
la periferia, contiene una serie de relaciones del modelo propuesto por Martinec y
Salway. Existen una relacion de amplificacion o realce en que el texto define al
conjunto de la lamina, cuando dice que es un "Anuncio ala Comunidad", también la
imagen elabora el texto como en el caso en que el tostador viejo ejemplifica "las cosas
que hasta hace poco tiempo eran amadas y valoradas". También hay relaciones de

extensién, que entregan mas detalles sobre los elementos, y de amplificaciéon que
detallan tiempo y lugar.

Pero lo que nos interesa aqui principalmente es que refleja uno de los aspectos que
guedan relegados en el sistema de clasificacién que hemos planteado. Se trata de
aquellos casos en que la relacion entre texto e imagen tiene su fundamento
principalmente en los procesos de interaccion, de efectos pragmaticos mas que



semanticos, lo que la teoria de la estructura retdrica planteada por Taboada y Mann
(2006) denomina como relaciones de presentacién, en las que el efecto que se intenta
es aumentar alguna inclinaciéon por parte del lector. El objetivo comin de toda
publicidad. Son parte de las relaciones de presentacion, por ejemplo, la preparacién, la
motivacion, la capacitacién. "éTe sientes solo? ¢Necesitas compafia? Crea tu propia
mascota. Hazlo asi". Este tipo de relaciones de presentacion también deberian ser
abordadas por el modelo.

Igualmente, es fundamental confrontar estas metodologias con la reaccién de los
lectores "reales", es decir, con nifios frente a la lectura del libro album, como sucede
en el trabajo de Evelyn Arizpe (Arizpe, 2005) desarrollado en Inglaterra: "Al
encontrarse con libros que confundian sus expectativas sobre un texto lineal, la
primera reaccién de la mayoria de los chicos -dice Arizpe- era observar con mas
cuidado y hacer un inventario de las cosas "extrafias" que encontraban en las
imagenes. Les resultaba mas dificil explicar qué significaban, por qué las habia incluido
el artista. Al principio los nifios estaban intentando entender estas incoherencias de
manera literal en vez de dar un paso atras y observar cémo funcionaban dentro de la
estructura total del cuento".

Lara (de 10 afios) dice: "Lo escrito no explica todo lo que piensas... sblo explica de lo
que se trata el libro y lo que esta sucediendo, pero no explica lo que sientes y lo que
ellos sienten. Asi es que me gustan los dibujos mds porque puedes pensar mas cosas".

Las relaciones de la imagen grafica, del disefio, con el texto, son un factor muy
importante para incentivar la lectura y el libro album es un soporte del que la teoria de
la comunicacién puede extraer conocimientos significativos, por lo que constituye un
campo de gran interés para futuras investigaciones que extiendan y profundicen las
perspectivas planteadas en este articulo.
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